2. SERBEST NAZıM VE TOPLUMCU ŞİİR (1920-1960) 

      SERBEST NAZIM : 
Vezin, kafiye gibi kayıtlarla bağlı olmayan nazım şekli dünya edebiyatında Witman Arnodi Heine, Eliot Claudel, Eluard bu akımın önemli kişileridir. Edebiyatımızda ilk defa Fransız sembolistlerinin etkisi altında serbest nazımı kullanan Cenap Şahabettin oldu. Edebiyatımızda serbest nazmın; vezinli-kafiyeli, vezinsiz-
kafiyeli, vezinsiz - kafiyesiz olmak üzere üç merhalesi vardır: 

1. Vezinli - kafiyeli serbest nazım; hiçbir dış düzene bağlanmadan sıralanan, bazen bir kelimeye kadar kısalan mısralarla kurulan, kafiye örgüsü yerine göre değişen serbest müstezattakinden daha serbest bir aruzla yazılan manzumelere denir. O Belde' den bir ör nek: 

Ne sen

Ne ben, 

                        Ne de hüsnünde toplanan bu mesa, 

Ne de alam-ı fikre bir mersa 

Olan bu mai deniz 

Melali anlamayan nesle aşina değiliz. 

AhmetHAşiM 

2.Vezinsiz - katiyeli serbest nazım; mısraları hiçbir dış düzene bağlanmaksızın sıralanan, kafiye örgüsü oldukça serbest olan, vezinsiz olduğu için yerine göre iç ritimden faydalanan parçalara denir. "Yol Türküleri'nden bir örnek: 
"Düzce yolu düz gider 

Aman bir edalı kız gider. " 

Düzce 'deyim Yeşil Yurt otelinde

Otelin önü çarşı, 

Salepçiler salep satar otele karşı,

Yine dertli geçirdim geceyi, 

Şarkılar, türkülerle, 

"Evlerinin yüzü aşı boyası 

İnsaf bilmez yüreğince acı değesi, 

Duyduğumdan beterini duyası. " 

Orhan YEL! 

3. Vezinsiz – kafiyesiz serbest şiir; hiçbir ölçüye bağlanmayan, hiçbir kaide ve kayıtla sınırlandırılmayan, kafiye - vezin tanımayan şiirin ritminden dilin duygulu öz sesinden şairin varlığından kuvvet alan serbest söyleyiş. Aruz, hece diye bir ölçü kullanılmayan  nazım kelimesiyle de hiçbir ilgisi bulunmayan bu çığır bizde 1937'den sonra Orhan Veli, Melih Cevdet ve Oktay Rıfat'la açıldı. Şair, anlatıma göre parçaları istediği gibi sıralar. Daha çok yaşanılan duyurulmağa çalışılır. İnsan, hayat sevgisine önem verilir. En küçük bir yardımcı öğesi olmayan "Köprü" şiirinden: 

Burada insanların içinde büyük dürbünler 
Güller gibi açmıştır 

Yufkacılar burada açarlar kocaman oklavalarla

 -içlerindeki hamurdan-

Şeffaf ve titrek memleket rüyalarını 

Al yanaklı, beyaz kalın şekerciler; 

Akide ve bergamutlarını mermer tezgahlara 

Vurdukları zamanki kasvetsiz hallerini 

Burada kaybeder, burada şairleşirler. 

Sait FAiK 

TOPLUMCU GERÇEKÇİLER: 
"Toplumcu Gerçekçi Edebiyat" tabiri, çoğunlukla metaryalist dünya görüşü​nün üzerinde temellendirilmiş ve daha sonra bu edebi hareketin ideolojik arka planı Marksist ideolojiyle şekillendirilmiştir. Ancak dönüşüm gerçekleşene kadar toplumcu gerçekçi bir çok sanatkarın şiire Kemalist ideolojinin belirlediği "halk​çı1ık" ve "köycülük" kavramları ve daha sonra buna eklemlenen "hümanist" dü​şünce çerçevesinde baktığını söyleyebiliriz. 

Ahmet Oktay, öncü toplumcuların, dönemin baskıcı tutumu nedeniyle sahte bir kimlikle konuşma ihtiyacı duyduklarını ve bunun "hareketi ister istemez egemen ideolojinin kendi söylemine eklemlenebileceğini varsaydığı kavram ve izlekleriyle ortakyaşarlığa (symbios) sürükle(diğini)" (Oktay 1993: 70-71) vurgular. 

Hasan Bülent Kahraman ise, "Kemalist ve Marksist terminolojide 'sanayileş​mek, kentleşmek, halka ve üretime yönelmek' vb. gibi birbirinin benzeri olan bir hayli kavramsal ve ideolojik yakınlıklar vardır." (Kahraman 200:51) diyerek ko​nuya bir başka açıdan yaklaşır. 

Tespitlerin her ikisinde de doğruluk payı vardır. Ancak anılan tarihlerde adı ge​çen toplumcu gerçekçilerin Marksist dünya görüşüne mensup oldukları da bir başka vakıadır. Bu yaklaşımların dışında Hasan Bülent Kahraman, 1934 yılında Moskova 'da yapılan "Yazarlar Birliği Kongresinde" Maksim Gorki'nin toplumcu gerçekçiliğin kaynaklarıyla ilgili dile getirdiği düşüncelerini aşağıdaki şekilde sı​ralayarak; 

a) Toplumcu gerçeklik daha önceki eleştirel gerçeklikten farklı olarak programatik bir edebiyattır ve bir tezi vardır. 

  b) Bu edebiyatta insanı belirleyen en temel öğe kollektivizmdir: 'Sosyalist bireysellik ancak kollektif emek içinde gelişebilir. '

 c) Toplumcu gerçekçi edebiyatta iyimser bir bakış açısı egemendir: 'Yaşa eylemdir ve yaratmaktır. Yeryüzünde yaşa}-an insanın ulaşacağı en son erek yeryüzünde yaşamak mutluluğudur. ' 

d) Bu edebiyat eğitsel bir işlevle yüklüdür: Sosyalist bireyselliğin geliştirilmesi bu edebiyatın ana amacıdır.' (Kahraman 2000:51) başlangıçta Türkiye'deki toplumcu gerçekçilerin bu epistemolojiden epeyce uzakta veya habersiz olduk​larını belirtir. Bilgi kaynaklarını saptayamamış ve bir önceki dönemi bütünüyle yadsıyarak şimdisini yeniden kurmaya çalışan bir toplum için bu hüküm doğrudur. Bütün bunlara rağmen hareketin genel çizgisine bakarsak Türkiye 'deki toplumca gerçekçi sanat anlayışını Marksist bir zeminde ele almak mecburiyeti vardır. 

Bu edebi anlayışın eksenini, sanatın ana konusu olarak ele alınan "İnsan, toplum ve onun üretim ilişkileri" oluşturur. Sanatı, her türlü dinsel ve töresel bağdan kopararak bireysel varoluş biçimi olarak algılar. Ancak bireyin  bu anlamlı eylemindeki en belirleyici rolü, "toplum"a verilir. Sanatkar, "toplumun ruh mühendisi" olarak algılanır. Bu nedenle sanattaki ilk toplumcu dalga, yönetici azınlıkla büyük çoğunluk arasındaki çelişkileri, devrimci bir söylem biçim geliştirerek dillendirir. 

              Beşir Fuat, Hoca Tahsin Efendi, Abdullah Cevdet, Nazım Hikmet ve Ercüment Behzat Lav gibi isimleri bu edebi anlayışın öncüleri olarak sayabiliriz. 1940 'lara  doğru kurucuları arasında Şevket Süreyya Aydemir, Vedat Nedim Tör gibi komünizmle örgütsel düzeyde bağ kurmuş "Kadro" dergisi yazarlarını da unutmamak gerekir.

Şehmus CENGİZ
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